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lango-Kunst-cvents

Im Juni1 2023 habe 1ch mein erstes Tango-Kunst-Event durch-
gefuhrt, gefolgt von drei weiteren Events dieser Art. Sie
finden Jjewells wdahrend Tanzveranstaltungen statt und dauern
zwischen 15 und 20 Minuten. Die Events fordern den traditio-
nellen Tango an verschiedenen Stellen heraus, beispiels-
weise durch untypische Musik, Einbezug von Material 1n den

Tanz oder visuelles und forschendes Befragen von Elementen
des Tangos.

2023-2024, Ton, Video, Licht, Textilien, Tanz




Audio

Das Audio zu ,, TANGO TEILEN®™ 1st eine
Soundcol lage rund um den Motortango
von Christoph %ekr. [ch vereine darin Hm?fﬁb%mﬂ%ﬂ%

Editor: TTlisesxsesy = I

das Stdck ,,Digital Ego™ von 0Otros mEn

Aires mit im (Tango-)ATltag aufgenom- | il
menen Tonfragmenten, Gitarrenriffs und | e
Aucwo?ufnahmej der Interviews, die e Ll e
ich fihrte. Wichtig war mir, dass die |HEEEEEE  ES  Genibies (e

Soundcollage tanzbar ist. LT e

zum Original-Audio (00:18:29)
https://byvara.art/tango-teilen-audio/

Die visualisierten Soundspuren in Adobe
Audition dienten mir als Material flur
das Video zu ,,TANGO TEILEN (Teil 2)°.

ctvent 3: TANGO TEILEN

2023-2024, Audio, Lichtinstallation,
Video, Accessoires-Kollektion,
Interviews, Tanz, Dauer: 20 Minuten,
Location: Cafetin de Buenos Aires und
Chante Clair, ZUrich




Lichtinstal lation

Die Lichtinstallation besteht aus
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Laternen: Jede Laterne pro-
jiziert eine Tanzspur auf den
Boden. Durch die zweil Grossen
wird der Abstand der Licht-
quelle zum Scherenschnitt
verdndert und es ergeben sich
unterschiedlich grosse Pro-
jektionen.

Tanzspuren als Ausgangslage flUr die Designs
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Accessolres-Kollektion

zspuren nach. In Form c

schlichen KOrper werder

men tragbar.

Die Kol lektion umfasst zwO Il T
Accessolres aus schwarzem und weils-
sem Baumwol ljersey. Die Schnitteile
haben die Form von Tanzspuren und
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Interviews Durchfihrung

Was macht den Motortango zum Tango? /um Event lud 1ch 1nteressierte
Ausgehend von dieser Frage suchte Menschen ein, die geschaffene S1tu-
1ch nach Hinweisen zu den konstitu- ation zu erleben. S1e wurden Teil,
Terenden Elementen von Tango. Tndem sie zunhorten, zuschauten,

Teile der Accessoires-Kollektion
Quellen trugen und tanzten.

he Queer Tango Project
https://queertangobook.org/

‘Queer Tango Politics: or Why I
think as I Do’ by Ray Batchelor
https://queertangobook.orag/publica-
tions/queer-tango-politics-by-ray-
batchelor/

Nebst literarischen Recherchen kam
1ch schnell zu Menschen als 1nte-
ressanteste Informationsquellen.
Deshalb besteht meine Sammlung zum
grossen Teill aus Interviews mit
Menschen, welche Tango mit 1hrem
bersonlichen Blick reflektieren.

Interviewfragen

Was 1st fUr dich die Essenz des
angos?

Was konntest du alles weglassen,
damit es trotzdem noch Tango 1st?



https://queertangobook.org/
https://queertangobook.org/publications/queer-tango-politics-by-ray-batchelor/
https://queertangobook.org/publications/queer-tango-politics-by-ray-batchelor/
https://queertangobook.org/publications/queer-tango-politics-by-ray-batchelor/




Weiterentwicklung

Aufgrund von RUckmeldungen und e1-
genen Feststellungen habe ich TANGO
TEILEN flUr eine zweite Durchflhrung
verdndert:

- Erster Tell zum ZuhOren und Zu-
schauen, zweiter Teill zum Tanzen
anstatt alles zum Tanzen >> es war
ZUu viel auf einmal

d - Video mit 1nszenierten Later-
nen anstatt Laternen 1m Raum >> 1m
Lzerstuckelte™ Licht waren die Ac-
cessolres nur schlecht erkennbar

zur VVideoinszenierung (00:10:01):

https://byyara.art/tango-teilen-vi-
deo/

rvent 3.1: TANGO TEILEN (Teill 2)

2024, Ton, Accessoires-Kollektion,
Interviews, Video, Tanz, Licht,
Dauer: 20 Minuten, Location: Chante
Clair, ZUrich
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Fvent Z2: fragil verbunden J g

2023, 3 parallel geschaltete Videos
als Rauminstallation, Musik, Tanz,
Dauer: 20 Minuten, Location: EI
Correo, Chur
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mehr zum Event:
https://byvara.art/fragil-verbunden/



https://byyara.art/fragil-verbunden/

Das Event wurde von Sina Straumann
gefilmt. Sina hat ein Dokumentati-
onsvideo zu ,,the tango 1S here™ er-
stellt, welches neben der Durch-
fuhrung auch Gedanken von mir zum
Projekt zeigt.

ZU einer gekurzten Version des Do-
cumentationsvideos (00:04:57):
nttps://byyara.art/dokumentation-
the-tango-is-here/
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I will see what happens and keep Iearninﬁi-_:_
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Ton HH\ when we. were J-I[Eti.]-]t['gr dancing in threes &

nt 1: the tango 1s here

without you? without me?

20723, VV1deo, textiles Bild, Musik,
Tanz, Dauer: 15 Minuten, Location:

Chante Clair, ZUrich



? Uberlegungen zu Museen:
Die letzten Weilsskubisten

2023, Forschung, Zeichnung, Text, Diskussion

Jiese Arbeit besteht einerseits aus personlichen
-xplorationen zu Ausstellungspraxen in Kunstmuseen,
wovon 1ch 1m Folgenden Auszige nenne. Andererseits
umfasst sie 14 /eichnungen und eine dazugehorige

</

Ausstel lungsbeschreibung einer von mir kuratierten
Kunstausstel lung, welche 1m Jdahr 2323 im ,,Mars Na-
tional Museum™ stattfindet.




Wie beeinflussen Ausstellungsbe-
schreibungen die Wahrnenmung der
ausgestellten Arbeiten?

Selbstexperiment

Im Kunstmuseum Winterthur habe ich in den
beiden Ausstellungen «One Thousand Times»
von Sung Tieu und «Edge, Hour, Substance» von
Jan Vorisek ein Selbstexperiment gemacht. Ich
habe die Ausstellungen besucht, ohne die Aus-
stellungsbeschreibungen zu lesen, und habe mir
Worter notiert, die mir dazu in den Sinn gekom-
men sind. Anschliessend habe ich die Ausstel-
lungsbeschreibungen gelesen und gezahlt, wie
viele meiner Worter sinngemass im Text vor-
kommen. Die Ergebnisse waren wie folgt:

Sung Tieu: «One Thousand Times»:
Anzahl Worter von mir: 52

Anzahl vorkommende Worter im Text: 19

Relativer Anteil vorkommender Worter: ~37%

Jan Vorisek: «Edge, Hour, Substance™:
Anzahl Worter von mir: 43
Anzahl vorkommende Worter im Text: 15

Relativer Anteil vorkommender Worter: ~35%

Der relative Anteil der im Text vorkommenden
Worter ist bei beiden Ausstellungen fast gleich.
Dieses Resultat kam fiir mich unerwartet, da ich,
hatte ich eine Hypothese aufstellen miissen, um
Einiges mehr vorkommende Worter bei Sung
Tieu erwartet hatte als bei Jan Vorisek. Ich hat-
te das Gefuhl, erstere Ausstellung viel besser ver-
standen zu haben. Anzumerken ist, dass mei-

ne nicht im Text vorkommenden Worter bei Jan
Vorisek viel diverser sind als bei Sung Tieu. Ein
qualitativer Blick lohnt sich demnach.

Eine mogliche Folgerung aus dem Experiment ist,

dass der Anteil der sinngemass vorkommenden
Worter mit einem guten Drittel relativ klein ist.

Es bedeutet, dass der Ausstellungstext moglicher-

weise zwei Drittel meiner Gedanken zur Ausstel-
lung umlenken wiirde, hatte ich ihn vorher ge-
lesen. Um diese These belegen zu konnen, waren
allerdings weitere Experimente notwendig.
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Wie stenht es 1n 300 Jdahren um die Kunstmuseen?

)

ropddeutikums durft

Im Rahmen des
eine Diskussion daruber flUhren.

te ich mit der Gruppe
Im folgenden Text gebe

1ch das Gesprdach zusammengefasst wieder.

«Wie stellt ihr euch Kunstmuseen 300 Jahre in
Zukunft vor?»

«Ich denke, die Werke wiirden in einem Holo-
gramm gezeigt werden. So ware die Ausstellung
auch unabhangig, sie konnte z. B. an Schulen ge-
zeigt werden, ohne dass die Klassen ins Museum
gehen miissen.»

«So konnte die Ausstellung tiberall gleichzeitig
und auf Knopfdruck gezeigt werden.»

«Denkt ihr, die Erfahrung in
einer digitalen Ausstellung
ist die gleiche wie in einem
physischen Museum?»

«Nein, man kann den Raum ja so nicht erfah-
ren. Es ist da, aber doch nicht als Original. Aber
als Hologramm liesse sich schon ein ziemlich
genauer Eindruck erhalten.»

«Was wiirde es mit der Kunst machen, wenn sie
uberall erhaltlich ware? Wie ware der Umgang
mit diesen «Replikaten» im Verhiltnis zum Ori-
ginal ¢»

«Das Original bleibt schon wichtig, dieses konn-

te wirklich in einem Museum sein.»

«Das bedeutet, es wiirde die iiberall vertiigbaren
digitalen Ausstellungen geben, aber doch noch
Museen, wie es sie heute gibt.»

«Ja, diese physische Erfahrung kann nicht er-
setzt werden. Ich denke, mit einer VR-Brille
konnte das Erlebnis dem im Museum sehr nahe
kommen.»

«Und doch sind es nicht die Originale, die zu
sehen sind. Macht diese Materialitat der Kunst-
werke etwas aus in der Wahrnehmung?»

(Nachtrdglicher Gedanke: Kunstwerke diirfen
in den meisten Fdllen nicht angefasst werden.
Somit kann die Materialitdt sowieso nur visuell
wahrgenommen werden. Pragmatisch gesehen
hinkt eine VR-Brillen-Ausstellung dieser Wahr -
nehmung also nicht hinterher.)

«In Zukunft konnte es sein, dass die Menschen
Replikate von allen Kunstwerken bei sich zu
Hause anfertigen konnen, die sie haben wollen.»

(Nachtrdglicher Gedanke: Was ist mit dem ku-
ratorischen Aspekt? Wenn Leute alle Werke zu
Hause nachbilden konnen, dann ist das kei-

ne kuratierte Ausstellung. Im Museum hingegen
handelt es sich um kuratierte Ausstellungen.)

«Damit ware der Zugang zu Kunst fiir alle gege-

ben, ein Idealzustand also.»

«Wie gehen wir mit die-
sen Zwel «Gattungen» um,

den Originalen und den

Replikaten? Wo bleibt die
Kunst¢»

«Es ist eben eine neue Art von Kunst, wir konn-
ten sie Knust nennen.»

«Lasst uns liber die Einzigartigkeit eines Kunst-
werks sprechen. Wird diese nicht untergraben,
wenn es so oft, wie es beliebt, als «Knust» repro-
duziert werden kann? Gibt es dann tiberhaupt
noch ein Original und einen Urheber?»

«Ja, das Original wiirde schon autbewahrt und

gezeigt werden, und der Urheber ware auch klar.
Er behalt die Urheberrechte.»

«Somit sind Knustwerke eigentlich Falschun-
gein.»

«Das ist jetzt spannend. Wir haben also Fal-
schungen, die die Ausstellungen in Kunstmuse-
en ersetzen.»

«Es gibt die Theorie, dass das eigentliche Kunst-
werk die inhaltlichen Gedanken hinter einem
Werk sind und das physische Objekt bloss ein
Stellvertreter fir diese Gedanken. Wiirde das
heissen, dass die Ubersetzung eines inhaltlichen
kiinstlerischen Gedankens in ein physisches Ob-
jekt wegtallen wiirde, also dass der inhaltliche
Gedanke von der kunstschaffenden Person ge-
schaffen wird, der physische Ausdruck davon
aber von jeder Person selbst?»

«Woher weiss man denn, wie dieses physische
Objekt aussehen wiirde?»

«Ja, das ist in der Tat ein Problem. Vielleicht
kann das jede Person fiir sich selbst entscheiden.
Sie wahlt die physische Umsetzung, die ihrer
Ubersetzung des kiinstlerischen Gedankens ent-
spricht.»

(Nachtrdglicher Gedanke: Wenn dem so ist, wer
ist dann die kunstschaffende Person? Ist das
Ubersetzen in ein wahrnehmbares Objekt in der
Kunst nicht genauso wichtig wie die Kreation ei-
nes inhaltlichen kiinstlerischen Gedankens?)
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2323, Mars National Museum
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(©) Aicha Schmid: ,White Cube (von) aussen”, 2070,
Kunststoft

(D Alexandra Kehayoglou: ,Meadow", 2023, Walle
(@ David Schelker: , 40 weisse Kuben”, 2046, be-

schichtetes Holz

) Didier William: ,| Wanted Her To Kill Him, | Know
Why She Didn't", 2023, Holzschnitt mit Malerei und

Sprayerei

@ Jan Vorisek: ,Edge, Hour, Substance”, 2023,

diverse Baustofte

(5 Joseph Hansen: ,Inprisoned White Cube”, 2050,
original White Cube aus dem Kunsthaus Ziirich von

2023, Metallgitter
®) Monica Bonvicini: , You to me", 2022, Metall
(@ Severine Schaub: ,Raum fir Kunst”, 2035, Foto-

montage und digitale Zeichnung

@®) Sung Tieu: ,One Thousand Times”, 2023, alte
Radios und beschichtete Holzkuben

() Talaya Schmid: , Liquid Cuntry”, 2023, Soft Sculp-

ture mit Wandmalerei, Schatwolle, Leinwand, Latex,

diversen Textilien, Tusche

A0)Zilla Leutenegger: ,Ohne Titel (Katze)", 202,

Bronze
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Ausstel lungsprospekt zur Ausstellung ,,Die letzten Weisskubisten™, 2323, Mars

National Museum
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Die letzten Weisskubisten

20102828 - 17.01.2324

In dieser bisher einzigartigen Ausstellung wirft das Mars
National Museum einen Blick auf eine kiinstlerische Schaftens-
periode zu Beginn des Zl. Jahrhunderts, welche heute
nur noch selten rezipiert wird: Die letzten Weisskubisten.
Uie sogenannten «White Cubes» stehen vor allem tiir die
Kiinstler*innengeneration der zweiten Halfte des Z0. Jahrhun-
derts, doch tatsdchlich hielt diese Art der Kunstausstellung
bis ca. 230 an. Schon seit den [38Uer Jahren war sie Kritik
ausqesetzt, mangels alternativer Konzepte konnte allerdings
noch nicht an ihrem Fortbestand geriittelt werden.

Die aktuelle Ausstellung im Mars National Museum zeigt
ginerseits Positionen von Kiinstler™innen zwischen 2012 und
20073, welche in White Cubes ausstellten. Andererseits zeigt
sie spatere kiinstlerische Arbeiten, welche sich mit dem
Thema «White Cube» auseinandersetzen. Die Ausstellung soll
dazu anreqen, sich mit dem Konzept des White Cubes kritisch
auseinanderzusetzen. Ausserdem stérkt sie die Position der
Kiinstler*innen, welche zu dieser Zeit in den White Cubes aus-
stellten. Denn es ist anzumerken, dass diese Arbeiten oftmals
keinen direkten Bezug zu den weissen Ausstellungsraumen
hatten und somit ungerechtfertigt eine Abwertung ertahren
haben. Diese Ausstellung ladt also auch dazu ein, Kiinstler™in-
nen von damals wiederzuentdecken, auch wenn sie nur einen
kleinen Ausschnitt ohne représentativen Anspruch zeigen
kann. Viel wichtiger ist es der Kuratorin der Ausstellung,
durch die Beschaftigung mit alten Ausstellungskonzepten in
Museen die heutige Ausstellungspraxis kritisch zu priiten.



3 Wissenschaftliche Arbeiten:
(inter)disziplindrer Unterricht

2021-20272, Forschung, Vermittlung



Aufaaben zur Archaologie] 3. Rekonstrukiion
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H1storiscnes Lernen

Prdakonzepterhebung, Unterrichtsein-
heit und Postkonzepterhebung in einer
2./3. Primarklasse

2021, Praxisforschung



Forschungsftrage Unterrichtseinheit

Wie kann 1ch das historische Denken In einer Unterrichtseinheilt von ca.
der Kinder meiner Klasse entlang 20 Lektionen erarbeitete 1ch mit
der vier Komplexitdtsniveaus Wis- der Klasse das Thema , Archdologie®.
sen, Verstehen, Rekonstruktion und Die folgenden Skizzen zeigen Aus-
Dekonstruktion erheben, weiterent- schnitte aus den Aktivitdten und
wickeln und dokumentieren? Unterrichtsmaterialien, die 1ch da-

fir erstellte und einsetzte.

Komplexitatsniveaus des historischen Denkens

Komplexitatsniveau 1 ,Wissen" Begriffe, Fakten, Daten, Personen '
_®
Komplexitatsniveau 2 ,Verstehen" Zusammenhadnge, Verknipfungen
| |
Komplexitatsniveau 3 ,,Rekonstruktion” Funde, Quellen | (l

Quelle: Kubler, M., Eckstein, M., Bietenhader, S., Stucky, C., Bisang, U., Pappa, I. & Ammann, T. (2013).

Historisches Denken. Forschungsprojekt. http://www.historischesdenken.ch/. Verifiziertam 6. Dezember ke (PSS -.\1
2021. A o _




3 Rekonstrukiion

Aufgaben zur Archaologte

' 1 Gegenstande Schriftstiicke miundliche Quellen
' Quellen
i : ]

@) Ordne die Quellen den Kategorien zu und schreibe die Nummern hin.

'@HERE!’{

e Gibt es uneindeutige Objekte? Schreibe die Nummern farbig bei allen
Kategorien hin, zu denen sie passen.

Brief Hohlenmalerei Silex Tradition

Person Gefass Buch Gebaude

3 Rekonstrukiien 3 Rekonstruki

Au gabm zur Archaologie Au gabm sur Archaologie

.__E,-dsﬂ_;llCHEﬂ , E fgrab{;;‘s—ﬂﬂﬂ'ﬁ{‘e J
WasS sagen uns die %
-rdschichten und die S

Rollen der Kinder

1efe der Funde Uber
die Vergangenheit?

- Grabungsleiter:in

- Assistent:in der Grabungsleitung
- Grabungsmitarbeiter:in

- Fotograf:in

Schicht 4




Auswertung Resultate

Um den Stand des Zeitbewusstseins Jas folgende Diagramm zeigt eine
der einzelnen Kinder nach der Un- Jbersicht des erhobenen Lernstandes
terricnhntseinneit einzuschdatzen, zum nistorischen Denken der 16 Kin-
fuhrte 1cnhn mit jedem Kind ein Ein- der der Klasse.

zelgesprdch annand eines Leitfa-

dens, den 1ch erstellte. Diese (Ge-
sprdache analysierte ich entlang der
Komplexitdtsstufen des historischen
Jenkens.

Der nacnhfolgende Link fUhrt zum Ge-
sprachsleitfaden und zu zweien der

transkribierten Gesprdche inklusive
Finschdatzung des Lernstandes.

https://byyara.art/dokumente-histo-
risches-lernen/

> [Falorg]

. _ Frage 1
Wissen Verslehen Efk::nrhu.rﬂmq Delegnslryle hon
/ i | Wir haben uns im Unterricht mit Arch&ologen

beschaftigt. Wie finden Archaologen Dinge Uber
die Vergangenheit heraus?

Frage 2

Kannst du mir zwei Sachen sagen, die fruher
anders waren als heute?

Frage 3

2. Verstenicn Woher weiss man, dass diese Sachen anders
waren? Konnen wir uns sicher sein?



https://byyara.art/dokumente-historisches-lernen/
https://byyara.art/dokumente-historisches-lernen/

(inter)disziplindr denken
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cunstlerischen Denkens

<t AMAMuG (Archdologi -

2021-20272, Forschung, Bachelorarbeit

Abstract

Die vorliegende Bachelorarbeit wurde im
Rahmen des Unterrichtsentwicklungsprojekts
AMAMuG (Archéaologische Mustergrabung

und Archaologisches Museum fiir Gegenwart)
der Padagogischen Hochschule Graubtinden
erstellt. Die zentralen Untersuchungsgegenstan-
de sind das historische Denken und das kiinst-
lerische Denken. Es erfolgt eine Erorterung der
beiden Denkprozesse. Sie werden in einem grafi-
schen Modell zueinander in Beziehung gesetzt,
das Spezifika des historischen und kiinstlerischen
Denkens durch deren Auspragung verschiedener
Merkmale aufzeigt. Erganzende Informationen
aus der Praxis liefern Interviews mit Andrea
Kauer, Direktorin des Ratischen Museums,

und Stephan Kunz, Direktor des Biindner
Kunstmuseums.

Obwohl sich die These, dass durch die Untersu-
chung der beiden Museen genauere Informatio-
nen zur Trennung von ,,historisch™ und ,,kiinstle-
risch” erlangt werden konnen, als falsch erweist,
konnen wichtige Erkenntnisse zur Interdiszipli-
naritat gewonnen werden.

Mit dem Denkmodell und den Informationen zu
den Museen werden die Aufgaben, die fiir AMA-
MuG mit zwei Primarschulklassen durchgefiihrt
wurden, analysiert. Die Analyse ergibt, dass unge-
fahr die Halfte der Aufgaben klar historisch oder
kiinstlerisch ausgerichtete Denkprozesse verlangt.
Die anderen Aufgaben fordern eine Kombination
von historischem und kiinstlerischem Denken.
Diese Erkenntnisse unterstiitzen moglicherwei-
se das Redesign von AMAMuG fiir eine erneute
Durchfithrung der Unterrichtseinheit.
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Bereiche, in denen sich die analysierte Aufgabe befindet

Auszug aus der Arpbeit

Auswertung zum Einbezug der Inter-
views mit Andrea Kauer und Stephan
Kunz 1n die Untersuchung

zur kompletten Bachelorarbeit:
https://byyara.art/bachelorarbeit/

Orientierunt

Abbildung 28: Einordnung der Aufgabe zum Zurichten der Gegenstande im Denkmodell

7.2 Kritische Begutachtung der Untersuchung

... ]

Beim Fortschreiten der Untersuchung wurde im-
mer deutlicher, dass die Interviews wohl nicht

so viel zur Analyse der Unterrichtseinheit von
AMAMuG beitragen konnen wie die Einschat-
zungen zu Beginn erwarten liessen. Dazu fiihr-
ten verschiedene Faktoren. Einerseits erwies sich
die Annahme, dass bei den untersuchten Muse-
umssammlungen eine klare Trennung zwischen
historisch und kiinstlerisch erfolgt, als falsch. In
den Interviewaussagen bezogen sich Andrea Kau-
er und Stephan Kunz mehr auf die Sammlungs-
konzepte als auf das spezifisch Historische oder
Kiinstlerische und betonten immer wieder die
Verwischung der beiden Disziplinen. Anderer-
seits erlebte die gesamte Untersuchung in dieser
Arbeit Verschiebungen des Schwerpunkts wah-
rend des Arbeitsprozesses. Ein starkerer Fokus
auf AMAMuG verlangte eine intensivere Ausein-
andersetzung mit den dem Projekt zugrunde lie-
genden theoretischen Konzepten. Hier ergab sich
dann eine Kollision zwischen deren wissenschaft-
lich begriindeten Aussagen und den subjektiven
Aussagen der Interviews, wobei ersteren fiir eine
wissenschaftlich fundierte Untersuchung eine
grossere Gewichtung zugemessen werden

musste. Nichtsdestotrotz eréfinen die Interview-
aussagen einen interessanten Blick auf die Situati-
on der Museen heute und deren Umgang mit den
verschiedenen Disziplinen. Die wachsende Inter-
disziplinaritat findet sich im Anliegen von AMA-
MuG wieder und spricht somit sehr fiir dessen
Projektanlage. Durch das im Projekt integrierte
Archaologische Museum fiir Gegenwart konnten
die Erkenntnisse aus den Interviews und aus den
Sammlungskonzepten des Ratischen Museums
und des Biindner Kunstmuseums ohne Umweg
iiber das Denkmodell direkt fiir eine Analyse des
AMuG genutzt werden, die zu interessanten Er-
gebnissen fithrte. Auch lassen sich aufschlussrei-
che Parallelen zwischen den theoretischen Kon-
zepten und den Interviewaussagen feststellen. Die
Interviews waren so sehr gewinnbringend fiir die
Untersuchung und haben neue Ansatzpunkte er-
offnet. Das Anliegen, die theoretischen Konzepte
durch die Interviews mit Gegebenheiten aus der
Praxis anzureichern, konnte erfiillt werden.

...]


https://byyara.art/bachelorarbeit/

A Erkenntnisse darstel len

2019-2023, Forschung, Zeichnung, Prasentation



Visualisierung von
Recherchen zu AMuG
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ich stark in Bildern und
Grafiken denke, unternahm
1ch Versuche, die recher-
chierten Informationen
visuell darzustellen und
durch die Darstellungen
neue Zusammenhdnge zu
entdecken.
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Vielleicht heisst die Nachricht an mich
einfach nur «back to the roots»:
Manchmal ist das Vorhandene bereits
mehr als genug.

laus ,,Meinen Stuhl finden. Essay zu ,.Vir-

tuous Cycles of Prosperity” von Lourenco
Soares]|

H Texte Uber Kunst

2023, b Texte, je zwischen
4000 und /7000 Zeichen



,Landschaft mit Hund und Rind’,
Franz Marc und ich
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Franz Marc: ,,Landschaft mit Hund und Rind®, 1914, 72x67 cm,
Kunsthaus Ziurich

LHR: Landschaft mit Hund und Rind
FM: Franz Marc
Y: Yara

LHR ,,Ich trete hier vor dich, Franz Marc,
als eines deiner Kinder. Und ich nehme all
meinen Mut zusammen, um dir die Frage
meiner Daseinsberechtigung zu stellen. Du
hast mich gemacht. Das heisst, du hast die
Macht. Uber mich. Wenn die Leute mich
ansehen, sehen sie dich. Sie denken an dei-
ne Theorien iiber das, was Kunst ist, die du
ja auch aufgeschrieben hast. Sie denken an
deine Utopie einer paradiesischen Welt, in
der der Mensch nur stort. Du weichst auf
Tiere aus als Sinnbild fiir Ursprung und
Reinheit. Die Menschen denken daran,
dass fiir dich der Einklang mit der Natur
so wichtig war. Sie denken auch an deine
Farbenlehre und leiten davon die Bedeu-
tung von mir ab. Du hast Blau als mann-
lich und Gelb als weiblich definiert, Rot
als Materie. Du schreibst Griin zu, die rote
Materie zu erwecken. Du lasst die Gewalt
des Orange nicht ohne kiihles Blau stehen,
und gestehst den beiden eine grosse Lie-
be zu. Die Menschen erinnern sich daran,
dass fur dich die Abstraktion Mittel zur
Erzeugung mystischer Energie und gleich-
zeitig eine Uberspielung des Gefiihlswid-
rigen, des Hasslichen war. Sie erkennen in
deinen geometrischen Formen den organi-
schen Rhythmus, den du entdeckt und be-
schrieben hast. All dies konnten die Men-
schen auch in deinen Schriften lesen, so
wie ich es gerade getan habe. Sie brauchen
mich nicht. Doch es wird noch schlimmer.
Ich habe bisher nur davon berichtet, was
die Menschen DENKEN. Ich habe noch
nicht dariiber gesprochen, was die Men-
schen SEHEN. Und glaube mir, die Den-
kenden sind viel seltener als die Sehenden.
Ich habe viele Diskussionen vor mir mit-
bekommen, und ich kann dir sagen, ganz
viele der Menschen vor mir haben deine
Absichten nicht erkannt. Sie sehen in den
Farben einen Regenbogen anstatt Mann,
Frau und Materie und stellen die Frage,
warum das Violett fehlt. Sie sehen die Abs-
traktion als Erklarung der Welt anstatt als
Uberspielung des Hisslichen. Die Tiere se-
hen sie als Mittel, um Heimatgefiihl zu er-
zeugen, anstatt als Sinnbild fiir Ursprung

und Reinheit. Und die meiste Zeit verbrin-
gen sie damit, entweder Parallelen zwi-
schen mir und der realen Welt zu suchen
oder ihre eigenen Geschichten hineinzu-
interpretieren. Sie nennen das Assoziation.
Stell dir vor, einige haben sogar Menschen
in mir gesehen. Das alles macht meine Po-
sition noch schlimmer. Die Menschen se-
hen dich in mir FALSCH. Ich bin demnach
nicht mehr als ein schlechtes Abbild von
dir. Wieso hast du mich also gemacht?®

FM: «Kind, erst Mal treut es mich sehr,
dass du im Jahr 2023 noch da bist und so
prominent gezeigt wirst! Ich habe mir das
natiirlich insgeheim gewiinscht, mich aber
nie getraut, es mir auszumalen. Ich bin
jetzt schon seit 107 Jahren tot, aber du und
all meine anderen Bilder halten die Erin-
nerung an mich lebendig. Dafiir seid ihr

da!»

Y: «Moment, deine Bilder sind einfach nur
da, damit Leute wie ich uns an dich erin-
nern? Das kann nicht alles sein. Warum
sollen die Leute sich an dich erinnern?»

FM: «Nun, sie sollen sich nicht an mich

als Person erinnern, sondern vor allem an
meine Gedanken und Beitrage zur Kunst,
und auch die des Blauen Reiters. Es ist eine
kiinstlerische Philosophie, die durch die
Bilder am Leben bleibt.»

LHR: «Aber was niitzen dir wir Bilder als
Vertreter deiner kiunstlerischen Philoso-
phie? Die Menschen konnen diese ja doch
nicht in uns erkennen. Wir sind nur durch
asthetische Empfindungen wahrnehmbar,
wir beinhalten nichts Konkretes wie zum
Beispiel Sprache. Die Menschen sollen bes-
ser deine Texte lesen.»

FM: «Wenn die Menschen euch sehen,
werden sie angeregt, iiber meine Theorien
zu recherchieren. Und sobald sie ein
wenig dariiber wissen, konnen sie es auch
in euch wahrnehmen. Ihr seid die Beweise
meiner Theorien.»

Y: «Geht es wirklich im Kern darum, dass
wir Menschen durch deine Bilder deine
Theorien kennenlernen und verstehen?
Wire es nicht auch moglich, dass wir unse-
re eigenen Theorien bilden und diese ge-
nauso erinnernswert sind?»

LHR: «Das wiirde bedeuten, ich ware nicht
ein falsches Abbild von Franz Marc, son-
dern ich ware mehr als sein Abbild. Dies
wiirde mich eher daseinsberechtigt ma-
chen.»

Y: «Ja, da stimme ich zu.»

FM: «Dies konnte meine wertvollen Fest-
stellungen zur Kunst ganz schon durchei-
nanderbringen. Ich hitte es schon lieber,

wenn nicht einfach IRGENDWAS in mei-
ne Bilder hineininterpretiert wird.»

Y: «Solche Interpretationen sind ja nie-
mals beliebig, dann wiirde auch ich sie fur
ungiiltig erklaren. Sie haben mit dem Ab-
gleich meiner Erfahrungswelt mit deiner
Bildwelt zu tun. So sehe ich in «Landschaft
mit Hund und Rind» Heimat und fiihle
mich wohl damit. Ich sehe eine in Kuben
zerlegte Landschaft und denke dadurch
iiber die Formensprache der Landschaft
nach, ich mache Beziige zu Cézanne. Ich
sehe das Paradiesische und geniesse den
Augenblick. Ich konstruiere ein Stiick Welt
zu meiner Erfahrungswelt hinzu. Ist das
nicht mehr wert als eine Theorie, die heute
in der Kunst tiberholt scheint?»

FM: «Ich sehe in der Tat einen Mehrwert
solcher Gedankenspielereien. Wenn es
euch wirklich gut tut, bekommt ihr mei-
nen Segen fiir diese Art der Rezeption
meiner Bilder. Doch der Kern muss aus
meinen Ideen bestehen.»

LHR: «Das wiirde bedeuten, ich ware
umso mehr daseinsberechtigt, je genaue-

rich deine Theorien wiedergebe. Ist das
haltbar?»

Y: «Das hangt meiner Meinung nach von
den Vorerfahrungen der Menschen ab. Du
kannst nicht davon ausgehen, dass sich alle
brennend fiir deine Theorien interessieren.
Einige finden «Landschaft mit Hund und
Rind» vielleicht einfach nur schon. Aus-
serdem bist du bereits tot und kannst die
Wahrnehmung deiner Bilder nicht mehr
steuern.»

FM: «Schon?! meine Bilder sollen nicht
schon sein, sondern ein Neudenken der
Kunst initiieren. Sie sollen authorchen las-
sen. Mit «schon» bin ich nicht zufrieden.»

LHR: «Ich ware schon zufrieden, schon
sein gibt mir ebenfalls eine Daseinsberech-
tigung.»

Y: «Ich mochte noch einwerfen, dass wir
uns nun zeitlich 107 Jahre nach deinem
Tod befinden. Die Zeiten haben sich ge-
andert, mit ihnen die Kunst. Deine Bilder
haben heute lang nicht mehr den revolu-
tiondren Charakter, den sie vielleicht mal
hatten. Sie gehoren schon zur KLASSI-
SCHEN Moderne.»

FM: «Ich muss sagen, da komme ich nicht
mehr mit. Ich will an meinen Grundsat-
zen festhalten, und alles, was sonst noch
kommt, tiberlasse ich meinen Bildern. Ich
bin zu alt daftir.»



Sprache und meine Fragen an die Kunst

Reflexion iiber Sprache und das Sagen-Konnen

Textauszug:

...] Bestimmt aneinandergereihte Buchstaben ergeben ein
Wort. Es gibt unendlich viele Kombinationen, da ein Wort
theoretisch aus unendlich vielen Buchstaben bestehen kann.
Praktisch ist ein zu langes Wort unpraktisch. Doch gefiihlt sind
die Kombinationen von Buchstaben nur schon von bis zu zehn
Buchstaben langen Wortern (wie beispielsweise Buchstaben)
schon unendlich. Deshalb spare ich mir die Miihe, die genaue
Anzahl Kombinationsmoglichkeiten auszurechnen. Es ware
auch schwierig, da es unmogliche Kombinationen gibt wie bei-
spielsweise fthlrk. Aber dass es moglich ist, habe ich gerade
bewiesen. Die Rechnung ware doch machbar fiir mich. Was ich
eigentlich sagen mochte ist, dass es durch die unendlich vielen
moglichen Worter theoretisch moglich ist, fir alles Erdenkliche
auf der Welt ein Wort zu haben. Eigentlich durfte es keine
Probleme geben. |...]

Zu Zanele Muholi: Zukunftsvision

Ein dialogischer Blick aus der fernen Zukunft auf die Aus-
stellung ,,Zanele Muholi” im Kunstmuseum Luzern

Zanele Muholi, Ausstellungsansicht aus dem Kunstmuseum
Luzern

Textauszug:

[...]

»Es gab damals eine Ausstellung iiber sogenannte «queere
Menschen» mit nichtweisser Hautfarbe.”

,Das musst du mir erklaren.”

»1ch weiss nicht alles genau, ich habe bloss einige Aufzeich-
nungen eines vorfahrigen Menschen von mir gefunden, die die
Ausstellung beschreiben. Ubrigens, das Wort «vorfihrig» gab
es damals noch gar nicht. Es wurde erfunden, um die Gender-
problematik mit «Vorfahre» und «Vorfahrin» zu losen.” |[...]

I
-

ganze Texte: tps://byyara.art/tex

Meinen Stuhl finden

Essay zu ,,Virtuous Cycles of Prosperity” von Lourenco
Soares

Lourenco Soares, ,,Virtuous Cycles of Prosperity’, 2023. Multi-
mediale Installation: Video auf digitalem Flipchart, Zeichnung
auf Whiteboard, Mobel, Text, Ton. Haus Konstruktiv, Ziirich.

Textauszug:

[...] Als Studentin und Lehrerin kenne ich solche Raume zur
Genitige und habe langst verinnerlicht, wie ich mich dort zu

verhalten habe. Diese Automatismen mochten greifen, doch

durch die Verschiebung des Sitzungszimmers ins Kunstmuseum

werden sie verwischt. Ich muss meine Erwartungen revidieren
und genauer hinschauen. Sich setzen ist wohl definitiv
unerwunscht. [...]

te/

Marc Chagall in der Sammlung Merzbacher

Pladoyer als fiktiver Brief von Werner Merzbacher
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Marc Chagall: ,,Le Juif a la Thora", begonnen in den 1940er-Jah-
ren, beendet um 1958/1959, 41x33 cm, Kunsthaus Ziirich
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Textauszug:

[...] Neulich habe ich das Gerticht gehort, dass unser geliebter
Chagall umplatziert werden soll, da er aus kuratorischer Sicht
mehr Sinn neben den anderen Arbeiten von Marc Chagall ma-
che als in unserem Sammlungsraum. Ich schreibe diese Stel-
lungnahme, um unseren Chagall und seine Position in unserer
Sammlung vehement zu verteidigen. |...]



https://byyara.art/texte/
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Improvisationsstricken

2022-2023, handgestrickt
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.Fatto a Mano*

,Fatto a Mano™ 1st das Strickmagazin
der Firma Lang Yarns. Daflr habe 1ch
bisher sechs Modellserien von je ca.

drei Modellen entworfen. Im April 2024
werde ich bei Lang Yarns einen Neben-

job 1m Produktmanagement anfangen und

somit meine Designarbeit fUr das

Magazin erweitern.
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T1ana™ 1st eine Booklet-Ser

Te des

Atelierverlags Avesani FILFAL

meinem nhalbjdhrigen Praktikum 2019

stellen. Dies beinhaltete Ko

a

a

on, Kollektionsentwicklung u

. 10N

durfte 1ch eine Special-Edition
dieses Booklets komplett selbst er-

zepti-
d An-

fertiqung, Anleitungen schreiben,
Fotoshooting organisieren und Lay-

outing.
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hiag 46/50 M mit Nd 3 in Schwarz und Let:tgr Schiiff: Schultern mit M-Stich schliessen
e E}ﬁdrn{ﬁr Weiter mit Nd 3,5 gemass entspr Armelndhte schliessen, Seitennahte 45/48 om schliessen

i i ks -
em i

veiter in Blau str), dabel in der und in die Offnung die Armel einnhen, F

Variante. v ur den Kragen

1 Jacke in ANOUK Gelb parbsclee Eg. ;5 M aufn (= 86/96 M). Bei Gesamtl von am Halsausschnitt in Schwarz ca. 104/112 M auff und
Crises S M X in der 2.-3. R ein Knopfloch arbeiten und weiter in jeder Armel: Anschiag 18/22 M mit Nd IZ: ungd 10 ¢m im Bundm 1.F ‘ﬂfﬁ;; I':.'I abk. ;L:T H.li:,;djﬂlﬁlza_% Ly Im BU”E}W Sir, dann alle M locker
e s erie  11-12/13.-14.R eil Knoplloch arbeiten. Bei Gesamti von  str. Mit Nd 7 glalt li westerstr und fiir die Armelschragung 54/60 € i - % EL'-:-% raromuster in Schwarz mit Ketistich
EinkaufsZettel: LANGYARNS ,ANOUK®, 50% = % o\ eiterstr, dabei die 3 Man der re in der 1. R beids 1 M aufn, weiter in jeder 6./7. R 71 autsticken, die Masse entsprechen der Farbeinteilung im
Alpaka, 50% Polyacryl, LL 56m/100g, 2711 An 'E"‘_“”?' LI |;;”:.'_'...',;.'1;"1_; 5” .,-,.p"f,;a Ir.':.[é|::|';|-:_r:.";__;r': Bei Cesamtl von M aufn (= 34/38 M). Bei Gesamil von 45/51 ¢m Iir die Farbschema,)

L = Ir Siricknd _*-;r. ind Nr, 7 und 6 passende Knopie 1;: LI“I .ﬁ..n;‘] Arme;ﬁ'ﬂ:!”‘”” an der Il Kante in ieder 2. Armelnschnitte beids in jeder 2. R 133, 1x2 und 1x1/1xd

mil Durchmesser ca. 2.2 cm piiklyethy P T e

R 1x2 T2 und Txl/1%d. 1x2 und 1x1 Mabk (= 1922 M), 1x2 und 1x1 M abk, weiter 4 R glatt il str, dann beids in

E_!tlndl-l:ﬂﬁu-ﬂ-rt;&: {Hd- E]: i1 I".I:i:f .-" l'-.r1 e, 2 M liim Wechsel Nach dem B H]":"._l|_'|ﬂ-f_}"ﬂl '.:J':-'l Gesamtl von {'E e".'E_."ﬁ:l‘:l Cmj |I:1f _:E'l:E[ E._,._ri Bl L||"[.1 1:":?.-':;"3{1. lef'!d 1%2 W abk,. Bel GES-HII'I'.J :". - “EJHE;HGI{E in GEOL WDDL Sc’hwarz und WEEES Mit ufﬂngE und HE‘"h‘Iau
In Ruckr die M str, wie sie erschenen den vord Halsausschnitt an der re Kante in jeder 2. R 1x6  von 59/67 cm dig resti & M abk Bﬂﬂ : ' h
i = Hinr li, Huckr re P11 und 2 M = 11/13 M). Bai Gesamtl von iff: Die Nahte <chliess - T oo i rhal :
Glatt links (Nd 7): Hinr li, Huckr 1 und ii i 'jf.f:'? 2] Mahk{ 2 V). Bei Letzter Schliff: Die H.n.lu schiiessen und fme Knidple o S M StrickRezept R verteilt 14 M aufn {= 56 M) und glatt re in folgender
Knopfloch: Die 3 M an der re vord Kante wie folgt str; 54761 cm alie M abx. annahen. Fur den hragen am haisausscanitt 40/44 M auft, G wel: LANA GROSSA ,COOL o o oil: Anschiaa 98 M i oo Eiteilung str: 25 M Schwarz, 6 M Hefibiau, 25 M Schwarz
Riickr: 1M1 10,1 M1, 1 Rdm. Hinr: 1 Rdm, 1 Mre, Linkes Vorderteil: Gegengleich zum re Vorderteil str, dann die 1. R (Hinr) mit 1 Rdm, 2 M 1i beginnen und im EinkEUfSEZIEHE 1 a0% Schurwolle, LL 120m/30g, 3 BIG Schwar? u.rld [;.E,,r f:i GE - {.] A Nﬂf i E;J”" WOOL ki gie Ammetschragung beids abw in ;E;FE; 6 an"E Fl
FIT I (PR g Py st e o . et oo i Ly 1| ' li. 1 R ' -inteil ; ' do . 4 vl iaill re sir. Bel Gesamtl von 33 cm fir die 1 BT sttt el tynle
den U mit der nachsten M re zusslr dabei die Knopfldcher weglassen Bundm str, enden mit 2 M i, 1 Rdm. In dieser Einteilung 10 wooOL - A 5 Qrange 970 . . : _ 16x1 M aufn (= 88 M). Bel Gesamill vor i
| G 255 dawin ke abic 38/42 Kn Schwarfi g27 und je 1 Kn WeISS 15, ] Armelnschnitte beids je 5 M abk und weiter beids in jeder 2, = 88 ). Bel Gesamil von 47 cm fir di

Maschenprobe {Hf,]ﬁ?.}: ihiay 950, LCOOL WOOL FINE", 100% R noch 1x3, 1x2 und 1x1 M abk (= 76 M). Bei Gesamtl von Armeinschnitte beids je 5 M abk und welter beids In leder

g Miund 138 = 10y 10 0m I m und he ! | Ty 3 : £ 2R 13 w2 11 ATE . "
i 79, 12114 14116 12714 7S, I T . gohawoll, LL 30050, Je 1 Kn Sctwarz 10 und WEISS £ i e i asausomit e it 20 M abkord 2 P2 6, 742 nd 145 M abk. Bl Gesa
StrickRezept e A8 2q o ein Paar Stricknd Nr. 3 und & SOWIE 7 PASSERTE" neide Seiten getrennt str, dabei an der entspr Halskante WE b
ol = Kndpfe mit Durchmesser ¢a. 1.4 ¢ beids In jeder 2. R noch 146 M abk. Bei Gesamti von 56 cm  StZter Schiiff: Amel- und Seitemndnte schiiessen,
Rickenteil: Anschiag 46/54 M mil Nd 6, dann die 1. w© P ster (Nd 3 und 4): 1 M1, 1 M reim Wechsel die restl je 22 Schulterm abk Armel einnahen. Bund unten: An den Anschlagkanten de
R (Hinry mit 1 Rdm, 1 M li beginnen und weiter im Bundm 4 Bundmu d 4): Hinr re. Riickr I Rechtes Vorderteil: Anschiag 75 M mit Nd 2 i VT Und RT mit Nd 4 in COOL WOOL BIG Schwarz ca. 189 M
sir, enden mit 1 M i, 1 Rdm, In dieser Emteilung 10 cm & Glatt rechis (Nd 3 und 4): i ] ec I?E 0 ”E ol ':'EEH'_ﬂIQ M mitNd 3in COOL a4 ynd 4 Cm im Bundm str, dann alie M abk. Knopfleiste
sir dann mit Nd 7 olatt B weitersir. Bel Gesamtl von 31/35 | Karomuster: Glalt re gemass Farbschema str. Es _Srn{! I'-'EI[}.L INE Schwarz L'r‘nﬂ1 sogleich nzjch !'-amg:n&ma SIE. An der re vord Kante mit Nd 3 in CODL WOOL FINE Schwarz
cm fiir die Armeinschnitte beids in jeder 2. R 1x3, 1x2 und A= B L= Tﬂ-::-_ win. und Rickr gezeichnet, beim Farbwechsel die Faden dabei beginnen mif Rdm, 4x d‘{” MS s, enden mit Mnach s 217 M auff und 2 cm im Bundm str, dann alle M abk.
114, 132 und 131 M abk (= 34/40 M). Bei Gesamtl von 3 | || E i s auf der Riickseite kreuzen dem MS. Rdm, Die .1 '-15'.H stets wdh. Bei Gesamll von  an der Ii Kante genauso verfahren, dabei nach 1 cm Hohe
52/50 cm fir den lint Halsausschnitt die mit 10/12Mabk H| o be: COOL WOOL BIG (Nd 4): 20 M yng = SM Ir den Armeinschiti an der | Kante 7 M abk und yereilt 7 knopfiacher arbeiten; 2 M re zusstr, 1 U. (Tipp: Das
und Deide Seiten getrennt str, dabei fir die Halsrundung | ! | Maschenprg : 5001 WOOL FINE Nd 3}', 35 M ung “Eiter in jeder 2. R noch 1x3, 1x2 und 6x1 Mabk (=57 M). 2 knoofioch von unten auf Hoha des (hesiiainé 7wischen
an der entspr Halskante in jeder 2. R noch 1x1 M abk. Be| ﬁi | ?HH = T X 1D o, ' Bet Gesamtl von 48.cm fur den vord Halsausschnitt an der Bund lind'ﬂ arbelten). Kragen: Am Hais.auﬂs::rtiliﬂ it Nd 4
Gesamil von 54/61 cm die restl je 11/13 Schuiterm abk. | & | SUR= UL SN re Kante 6 M abk und weiler in jeder 2. R 1x3, T2 und 41 iy coOL WOOL BIG Weiss ca. 77 M aufi. dabei am Anfang
Rechtes Vorderteil: Anschlag 25/29 M mit Nd 6, ' ¥ | | M abk. Bei Gesamtl von 56 cm die restl 42 Schulterm abk. yng Ende der Halskante je ca. 2.5 cm freilassen (dor
dann die 1.P Hinat mit 1 Rdm neq-,nrz_rf_n und im Bundm 5tr: = o ' | Linkes Vorderteil: Gegengleich zum re VT sir. werden spater je 5 zusatzliche M aufgef). Im Bundm abw 2
endenmit 1 M, 1 Rdm. In dieser Einteflung weitersir, dabel | EHEE Eem—ery | | . e | Ao Anschiag 42 M mit Nd 4 in COOL WOOL BIG HWEES% und 2 R Orange Eli.g:'E'lﬂl‘rEEi[iglﬂiJ!II.S H: ieder -;_r; R E
| : | Weiss und im Bundm str, dabei *2 R Weiss. 2 R Orange ox1 M zusatziich auff, nach der 10. R alie M in Weiss abk
= - sir, ab = 2x wdh und noch 2 B Weiss sir. In ger folgenden
2 Pullover in CASHMERINO Bunt (Variante: Blau und Schwarz) .-
Grisse S-MAL-XL Farbschema o - F.[ I’JE{‘I‘IHl_ TS TSI I
I ] ] - | = - = - i 4
EinkaufsZettel: LANGYARNS ,CASHMERINO* : i oo @'*ﬁﬂgﬁ thel
55% Wolle, 33% Polyacryl, 12% Kaschmir, LL 125m/50g, 3 g 6.7 & Qﬁ%@_‘ﬁ, é.-lir 15.R
7/8 Kn Schwarz 0004, 3/4 Kn Weiss D001, je 1/2 Kn = = et *ﬁﬁﬁ;ﬁﬁ*ﬁ‘%i@ A
Orange 0029, Gelb 0014, Violett 0045 und Blau 0034 B B 2.8 L] #;ﬂgﬂiﬂiﬁ* @' Ll
(Variante: 11/13 Kn Blau 0034 und 2 Kn Schwarz 0004), je : % 3 | E ol ',___l::_'_ ,:%;#:1:#:#:‘# . ;_,'__,;_:_i I1.H '
ein Paar Stricknd Nr. 3 und 3.5 und eine Rundstricknd Nr. 3. £ . STAD ¥ = 2 R AL T | 9.R
Bundmuster (Nd 3): 2 M i, 2 M re im Wechsel a&gﬂ alik gﬂyﬂfﬂ i ot E‘*ﬂiﬁﬁ*‘i# _! IR [
Er iWis . 1921 . 1718 e ﬁ#* 5
Gilatt rechts (Nd 3,5): Hinr re, Riickr i | i | : %X Q.g., (ﬁ‘.@.#*ﬁ 5 R -
Maschenprobe (Nd 3,5): o4l 26/47 - ::Egiﬂ - ":': 3R
23Mund 33 R = 10x 10cm : | | B DT 1] B I
23 M g x 10'cn ~| o L ok f#ﬁf T OS] 1.8 :
StrickRezept | | €=M nach MS Mo=10M |
Riickenteil: Anschiag 122/134 M mit Nd 3 In Schwarz 1 = 1M Weiss
und 3 cm im Bundm str. Weiter mit Nd 3,5 gemass entspr 54 =1 M Schwarz ,
Farbschema str (Variante: welter In Blau sir), dabei in der I | .
1R 1 Mautn (= 123/135 M), Bel Gesamtl von 61/87 cm | :
fir den hint Halsausschinitt die miti 27/31 M abk und beide. TS = 2l k
Seiten getrennt sir. Welter an der entspr Halskante noch % mi = L E :
15 und 1x2 M abk. Bei Gesamtl von 63/69 cm die restl je = |
41/45 Schullerm stilllegen |
Vorderteil: Wie RT sir, jedoch bereits bel Gesamtl von |
a4/60 cm fir den vord Halsausschnifl die mittl 1721 M

abk und belde Seiten getrennt sir. Weiler an der entspr
Halskante in jeder 2. R noch 1x5, 1x3 und 2x2 M abk.
Bel Gesamtl von 63/69 cm dle restl je 41/45 Schulterm 2L
stilllegen.
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2021 durfte

1ch zwel Gastdesigns

fur Artlana realisieren. Das Artla-
na-Duo aus Bern verdffentlicnte e1-

n1ge Strick
hersonliche

28

agazine mit eigenwil|lig
Charakter.

Das ist viel mehr, mehr, mehr
Mehr als |hr steht by Yvonne Catterfeld

: D
- Halsband |SBAN ~ |
ANLE ITUN G Hundeieme mit :':‘;Jau 6M 3nschlaﬁe:1bund jler Kordel gleich Stricken wie bei der Leine. Bej ca &
i - mondrin [ ‘ : - Cd.oc
30 g, Halsband: 15 8 - rdellange €INEN. TS g Wie bei der Leine beschrieben einarbeiten. Dann Ze Kord

Gewicht Leine: 30 & ,.,,.glterﬂricken ordel

- ' Adriafil

Wollspinnere Vetsch, | in der Lange an den Halsumfang des H

Produzent . Kordel | '8 des Mundes anpassen, dabej b :
Garn S?Iba;::lr;fhﬂﬂi}e Lﬁlngﬂ der Steckschnalle nc;;i?dzur Kordellange dazukommt. Dann alle Mlabiaeiznﬁzs;zm

| ‘e
Farsen | ?ﬂa;?:; Baumwolle Teile der Steckschnalle an beiden Kordelenden annihen. Zym Schluss die Fiden vernihen
ETELZE 100g/ 170 m,50 g/ 135 m
Maschenprobe |9 Maschen / 30 Reihen (10 x 10 cm)

1 Nadelspiel NF. 3,5 _ _

g::::g:n Halsband: Eine Steckschnalle und ein Halbmondring ca. |,5 ¢cm breit.

Leine: Zwei Karabiner und zwei Halbmondringe ca. |,5 cm breit.

Muster glatt rechts
Linge der Kordeln individuell an den Hund anpassbar

Grosse

LEINE 1
In Blau 6 M anschlagen und alle M auf einer Nadel des

Nadelspiels lassen. Die Nadel so halten, dass der Faden auf
der linken Seite der Nadel ist. Zur Weiterarbeit den Faden
hinter der Arbeit auf die rechte Seite fiihren (siehe Bild 1)
und gut anziehen, dann die M mit einer zweiten Nadel des
Nadelspiels rechts stricken. Bei den nachsten Runden

ebenso verfahren, So entsteht eine rund gestrickte Kordel.

;‘/

" Ar hilsfn den

In der dritten Runde die zweite M in Pink stricken, dann in
jeder dritten Runde abwechselnd die fiinfte und die zweite M
in Pink stricken. Das blaue Garn wird dabei jeweils hinter der
pinken M durchgefiihrt. Das pinke Garn wird vor den blauen

M durchgefiihrt, es wird spiralformig um die blaue Kordel
nerumgefiihrt (siehe Bild 2).

Bei ca. 65 cm Kordellange einen Halbmondring einarbeiten.

rl:_iazu die erste M normal rechts stricken, dann mit der linken
1adef durlr:h den Balhmnndring fadeln und so die nichsten
vier M stricken (siehe Bild 3). Dann denn Halbmondring von

der linken Nadel fallen [a '
il ssen und noch die letzte M rechts




Dekonstruierte Schere S1dns

Farbe: Mischung aus Krapp und Farbe: braune und rote /Zwiebelschale
Cochenille

% M Beize; 5 e : 150 md Q,,-m_
S Mousn, | {feindtin | Leda 180 mL

W: Bw @%MW f“‘rséjhrh?O& 31¢ 26,5
: BW Tlandk 293 & 50 20.5¢ (473 b Tarle: 180 ml mm

BW -Fun -107‘5, | 20¢ #_55_ 6. 5¢

S e B e

- I o -
e e M T B T
A e e Rt
g el L b AP RN
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e ) 5 ettt et la e
b M Ay AT R
e o e
K r R ki g =
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g e Ly e
. ] 2w -
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L] ) 'r = -
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3 kothen M{l&cro?m;.%smh hothen dofe

4.4&%091.-35& rote debolen + 7 b #al,
> pychen : Mf«feo‘dmffa’Em}t

Jobiintor Eig - Glasas oddTRE T[S Wl dreue 40 mi biken ||

i - fwﬂm{'m iﬂﬁu \
4 Farbe: 150 md bmun dekllad S8 44 lun kothen .
IO fﬁ“‘* (24 (s ' rach 30 min

2.Forbe: 150 md +od deahilliord
150 ml Uabrdusctor
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Siebdruck-Rapporte

2019-2021, dreil bedruckte Baumwollstoffe,
selbst hergestellte Farbe aus Natur-
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materialier
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20723, textile Bilder als Pullover



Ausstel lung:

UDbr Danails
(about homes)

L,ubr Dahais®™ 1st eine multimediale kiUnst-
lerische Arbeit. Den Kern Dbilden eine
neunteili1ge Modekollektion und fTUnf dialo-
gische Texte. Textilien und Texte referie-
ren aut personliche Vorstellungen von
S2/uhause sein®™, nachdem 1Ch an einen neu-
en Ort umgezogen bin, und beziehen sich auf
die Gedanken der Musikerin Christina Riesch
in 1hrer ,1da y vuelta®™ Konzertreihne. Sie
wurden foto- und videograftisch verarbeitet

und 1nszeniert.

Am o. und 13. November 20272 prdsentierte
1ch die Arbeilt 1n einer selbst organisier-
ten Ausstellung 1n Malans GR, meinem neuen
Wohnort. Dabe1l Ubernanhm i1ch eine kuratori-
sche Funktion und lud weiltere Kunst-
schaftfende ein, das Inhema , Zuhause™ mit
einer Arbeilt zu bespielen.

Inspiration zu ,ubr Dahais®™: Konzert ,1da y vuelta™ von Christina Riesch. Fotografie: Eva Niggli

20272, Textilien, Farbung, Text, Fotografie,
Prasentation



Ubr Danhails Kollektion

Schal gefdrbt mit Naturmaterialien in der Bundle-Dyeing-Technik

Flir jeden Song aus dem Konzert habe ich ein Motiv gelegt.

2022, Schal, Tasche, Text und fuUnf
Qutfits zur Konzertreihe ,,1da
vuelta®™ von Christina Riesch,
Musikerin aus Chur

)

/U jedem der -
eines der Qut-

)

Unt Konzerte trug icn
1ts und den Schal.
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ubr Dahais Kollektion fotografiert

Fotograftien: Sathurthika Gopalasingham

~-Warum gibt es keine Mehrzahl von Zuhause?"
~-Wahrscheinlich, weil es nie gebraucht wird.”
»Heisst das denn, dass jeder nur ein einziges Zuhause hat?“
,Hm. Denkst du, die Sprache ist das Mass aller Dinge?"
,Nein, hoffentlich nicht.”

,Ich auch nicht.”



Video zum Einstieg in die ,ubr Dahais”™
Ausstellung. Es wurde beil der Vernis-
sage an die Wand projiziert.

Musik: Malina Schlatter

zum Video (00:05:18):
https://byyvara.art/ubr-dahais-video/
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Mitwirkende Ausstel lung

Sathurthika Gopalasingham
Sathurthika kam als Flichtlings-
kind von Sri1 Lanka in die Schweiz.
In zwel Fotografien zeigte sie 1hre
Wahrnehmung der Schweiz als eines
Threr ,,Dahais®™.

Anne M. Stauffer

Die Ausstellung fand 1n Annes Ate-
l1er statt und somit war der AusS-
stellungsraum 1hr kiUnstlerisches
/uhause. S1e beteilligte sich mit
Bildern und Skulpturen an der
Ausstel lung.

Yasmin VielT
Auch Yasmin arbeitet 1m Atelier, 1n
dem die Ausstellung stattfand. Sie

beteiligte sich mit Hausern aus Ton
an der Ausstellung.

Christina Riesch
Christina 1st Musikerin und 1nhre
Konzertreihe ,,7da y vuelta®™ war
[deengeberin fur ,Uubr Dahais™. Sie
beteiligte sich mit einer Foto-
Text-Serie an der Ausstellung.







